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«	
  Le	
   travail	
  de	
  Jean	
  Verame	
  est	
  à	
  la	
  fois	
  célèbre	
   et	
  méconnu.	
   	
  Si	
  chacune	
  de	
   ses	
  interven<on	
  dans	
   la	
  nature	
   -­‐	
  
désert	
  du	
  Sinaï,	
  An<-­‐Atlas	
  au	
  sud	
  du	
  Maroc,	
  désert	
  du	
  Tibes<	
   -­‐	
   	
   peut	
  être	
  abordée	
   sans	
   difficulté	
   comme	
   un	
  
véritable	
  événement	
  par	
  ce	
  qu’elle	
  propose	
  d’immédiatement	
  frappé	
  du	
  sceau	
  de	
   l’excep<on,	
  il	
  n’en	
  va	
  pas	
  de	
  
même	
  lorsqu’il	
  s’agit	
  de	
  ses	
  oeuvres	
  semble-­‐t-­‐il	
  plus	
  «normales»	
  	
  -­‐	
  peintures,	
  dessins,	
  sculptures	
  -­‐,	
  comme	
  si	
  les	
  
commentateurs	
  éprouvaient	
  la	
  plus	
  grande	
  difficulté	
  à	
  percevoir	
  ou	
  concevoir	
  ce	
  qui	
  peut	
  unir	
  les	
  deux	
  versants	
  
d’une	
  pra<que.

S’intéresser	
  sérieusement	
  aux	
  travaux	
  de	
  Jean	
  Verame,	
  c’est	
  admeKre	
  que	
  s’y	
  affirme	
  une	
  posture	
  ar<s<que	
  qui	
  
nous	
  oblige	
  à	
  nous	
  libérer	
  de	
  nos	
  habitudes	
  et	
  de	
  ce	
  que	
  nous	
  acceptons,	
  non	
  pas	
  spontanément	
  mais	
  à	
  force	
  de	
  
connaissances,	
  d’expériences	
  et	
  de	
  jugements	
  esthé<ques.

Gérard	
  DUROZOI,	
  Le	
  travail	
  de	
  Jean	
  Verame	
  -­‐	
  Edi0ons	
  SKIRA

«	
  Jean	
  Verame	
  est	
  l’un	
  des	
  rares	
  ar<stes	
  que	
  je	
  connaisse	
  qui	
  se	
  présente	
  par	
  ses	
  refus,	
  dans	
  la	
  foulée	
  où	
  
il	
  présente	
  ses	
  oeuvres...	
  Dis-­‐moi	
  ce	
  que	
  tu	
  n’as	
  pas	
  voulu	
  faire,	
  et	
  je	
  te	
  dirai	
  qui	
  tu	
  es	
  !	
  »

Augus0n	
  BERQUE,	
  Les	
  déserts	
  de	
  Jean	
  Verame,	
  Edi0on	
  Skira-­‐Le	
  Seuil
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JEAN%%VERAME!!
«Squele&es(exquis»%et%autres%oeuvres

Exposi(on!ouverte!au!public!de!11h!à!21h!
du%18%juillet%au%25%août

Jean%Verames%work%is%at%once% % famous% and%li4le% known.%Where% each%of%his% interven9ons%in%nature,%his%
landscape%art,% <%Sinai% Desert,% An9<Atlas% in% south%Morocco,% Tibes9%desert% –% can%be% approached%without%
trouble%,%like%a%genuine%event,%straighEorward%art,%with%a%seal%of%excep9on,%the%same%can%not% be%said%of%
his% more% «% normal% »% works% ;% pain9ngs,% drawings,% sculptures% –% as% if% the% commentators% found% great%
difficulty%in%perceiving%or%conceiving%what%can%unite%the%two%aspects%of%his%work.

To%take%real%interest% in%Jean%Verames%work%is%to%accept%a%form%of%art%which%forces%us%to%free%ourselves%of%
our% habits%and%of%what% we% accept,% not% spontaneously%but% through%knowledge,%experience%and%esthe9c%
judgement.

Gérard!DUROZOI,!!Le%travail%de%Jean%VERAME%<%Edi(ons!SKIRA

«%My%dear%good%Jean%Verame,

You%are%not%wri9ng%for%the%pygmies%of%this%epoch%but%for%the%giants%to%come».

Henry!Miller,!Los!Angeles,!17!avril!1967
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Jean	
  Verame
Man	
  of	
  acAon,	
  Man	
  of	
  contemplaAon,	
  Man	
  of	
  peace

It	
  is 	
  the	
  desert,	
   its 	
  silence,	
  its 	
  sheer	
  cliffs 	
  and	
  rocks,	
   its 	
  tent	
  of	
  blue 	
  sky	
  
that	
   calls 	
   to	
   Jean	
   Verame,	
   visionary	
   ar0st.	
   He	
   answers 	
   by	
   crea0ng	
  
archetypal 	
   mysteries 	
   with	
   colors	
   spread	
   on	
   rock	
   forma0ons 	
   and	
  
escarpments 	
  in	
  arids 	
  an	
   lonely	
   lanscapes	
   :	
   in 	
  the	
  mountainous	
  Tibes0	
  
desert	
  of	
  northwestern	
  Chad	
  ;	
   in	
  the	
  Atlas 	
  Mountains 	
  of	
  Morocco	
  near	
  
Tafraoute	
   ;	
   on	
  a 	
  desolate 	
  plateau	
  of	
   the	
  Sïnaï.The 	
  lifeless 	
  landscape	
  of	
  
the	
   Sïnaï’s 	
  Hallawi 	
  Plateau	
   over	
   which	
   a 	
   few	
   years 	
  earlier	
   tanks 	
  had	
  
rolled	
  in	
  ba[le	
  forma0on	
  was 	
  animated	
  by	
  deep	
  blues,	
  Verame’s	
  colors	
  
and	
   glyphic	
   signs,	
   the	
  hos0le	
  environment	
   was	
  given	
   the 	
  0tle	
   "	
   Sïnaï	
  
Peace	
  Junc0on	
  "

Following	
  the	
  cessa0on	
  of	
  figh0ng	
  in	
  war-­‐ravaged	
  Chad,	
  the 	
  ar0st	
  sought	
  out	
  the	
  Tibes0	
  region	
  where	
  
sphinx-­‐like	
  rocks	
  had	
  been	
  carved	
  millenia 	
  ealier	
   by	
   streams	
  that	
  once	
  flowed	
  where 	
  today	
   there	
  is	
  
nothing	
   but	
   sand	
   and	
   stones.	
   Here,	
   from	
   March	
   to	
   June 	
   1989,	
   Jean	
   Verame	
   and	
   his 	
   assistants,	
  
disregarding	
   s0ll-­‐ac0ve	
   mine	
   fields 	
   and	
   surveillance	
   planes 	
   flying	
   overhead,	
   painted	
   twenty-­‐nine	
  
groups	
  of	
  rocks	
  with	
  brilliant	
  blues,	
  red,	
  violet,	
  black,	
  and	
  white.

The	
  ar0st	
   is 	
  painter,	
   sculptor,	
  and	
  one	
  ascomplished	
  in	
  the	
  field	
  of	
  graphics,	
   a	
  man	
  who	
  works 	
  with	
  
equal	
  ease	
  on	
  a 	
  small 	
  scale 	
  or	
   at	
   grabd	
  propor0ons.	
   But	
   it	
   is	
  evident	
   that	
   the	
  pain0ngs,	
   drawings,	
  
prints,	
  and	
  sculptures 	
  all 	
  reinforce	
  the	
  mul0dimensional 	
  vision	
  which	
  Jean	
  verame	
  carries 	
  from	
  him	
  in	
  
the	
  solitude 	
  of	
  the	
  desert.	
  All 	
  are 	
  parts 	
  of	
  the	
  whole.	
  The	
  canvas	
  reveals	
  the 	
  colored	
  peaks 	
  and	
  stones	
  
of	
  a 	
  universal 	
  lanscape 	
  lying	
  at	
   the 	
  heart	
  of	
   the	
  ar0st’s 	
  earth	
  art,	
  while	
  the 	
  cascading	
  pieces 	
  appear	
  
linked	
  with	
  the	
  symbols	
  painted	
  on	
  the	
  Tibes0	
  rocks.

The	
  art	
  of	
  Jean	
  verame	
  is 	
  powerful	
  ;	
  the	
  brilliantly	
  colored	
  rocks	
  release	
  a	
  
potent	
  magic.	
   Just	
  as	
  neolithic	
  man	
  painted	
  energy-­‐charged	
  animals	
  and	
  
sorcerers 	
  in	
  the	
  darkness 	
  of	
  almost	
  inaccessible 	
  caves,	
  thus 	
  renewing	
  the	
  
life	
  force 	
  of	
   the 	
  animal 	
  kingdom	
  to	
  make	
  mankind’s 	
  existence	
  possible,	
  
Jean	
  Verame	
  is 	
  a[racted	
  to	
  difficult	
  and	
  uninhabited	
  regions.	
  He	
  has 	
  no	
  
wish	
  to	
  a[ract	
   crowds 	
  of	
   onlookers	
   ;	
   it	
   is 	
  through	
  medita0on	
   in	
  lonely	
  
places 	
  that	
   the	
  no0on	
  of	
   the	
  sacred	
   landscape	
  can	
  exert	
   its 	
  magne0sm	
  
and	
  healing.

W o r k s 	
   i n 	
   d e s e r t s	
  
T r a v a u x 	
   d a n s 	
   l e s 	
   d é s e r t s

D r e a m s 	
   a n d 	
   i m m o d e r a t i o n
R ê v e s 	
   e t 	
   d e m e s u r e

S i n a ï 	
   -­‐ 	
   M a r o c 	
   -­‐ 	
   T i b e s t i 	
   -­‐ 	
   C h i l i
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The	
   ques0on	
   arises,	
   "	
   How	
   does	
   the	
   ar0st	
   select	
   those	
   loca0ons	
  
where	
  he 	
  wishes	
  to	
  create	
  his 	
  surreal	
  scenes	
  ?	
  "To	
  this,	
  Jean	
  Verame	
  
answers	
  that	
  aper	
  days 	
  of	
  traveling	
  under	
  difficult	
  condi0ons,	
  driving	
  
on	
  unpaved	
  trails	
  in	
  the	
  blistering	
  heat,	
  suddenly	
  the	
  spot	
  that	
  awaits	
  
the	
  ar0st	
  is 	
  there.	
  "	
  It	
  makes	
  itself	
  known.	
  It	
  is 	
  the	
  site	
  that	
  condi0ons	
  
the	
  work	
  that	
  follows	
  ".	
  For	
  the	
  ar0st,	
  the 	
  desert	
  holds 	
  a 	
  part	
  of	
  the	
  
"	
  mythology	
  	
  of	
  humanity	
  ".	
  For	
  him,	
  his 	
  desert	
  transforma0ons 	
  are	
  	
  a	
  
"	
   religious 	
  act,	
   but	
   with	
  no	
  a[chment	
   to	
  any	
   one 	
  religion	
   ",	
   rather	
  
they	
  are	
  "	
  a	
  medita0on	
  or	
  a	
  theme	
  of	
  medita0on	
  ".	
  He	
  turns	
  in	
  upon	
  
himself	
   like 	
  those	
  hermits 	
  who	
  sought	
  spiritual 	
  inspira0on	
  in	
  desert	
  
caves	
  far	
  from	
  civiliza0on.	
  As	
  Jean	
  Verame	
  phrases 	
  it,	
  "	
  in	
  the	
  desert	
  

it	
   is 	
  necessary	
   to	
   devest	
   oneself	
   of	
   all 	
   cultural 	
  baggage…one	
   is	
   freed	
   from	
   all 	
  certain0es,	
   from	
   all	
  
intellectual 	
  clichés	
  "	
  There	
  in	
  the	
  silence	
  and	
  the	
  sun,	
  surrounded	
  by	
  stones 	
  that	
  have	
  witnessed	
  0me	
  in	
  
the	
  sense	
  of	
  Buddhist	
  kalpas,	
  the 	
  ar0st	
  says,	
  "	
  I 	
  am	
  the	
  medium	
  between	
  the	
  paint	
  and	
  the 	
  rocks.	
  Each	
  
peak	
  has	
  is	
  own	
  life,	
  its	
  proper	
  vibra0on	
  ".

But	
   beyond	
   the	
  personal	
   communica0on	
  of	
   painter	
   with	
   the	
  enduring	
  
cliffs 	
  and	
   pebbled	
   sand,	
   there	
   is 	
  always 	
  present	
   the	
  concept	
   of	
   peace	
  
between	
  poeples	
  and	
  na0ons.

The	
   silent	
  music,	
   magic,	
   and	
  shamanic	
   intui0on	
   of	
   Jean	
  Verame	
   ‘s	
  art	
  
have	
  the	
  compelling	
   strength	
  to	
  touch	
  and	
  reawaken	
  the	
  "	
   living	
  earth	
  
spirit	
   ",	
   the	
  strength	
  that	
  may	
  help	
  to	
  rehabilitate	
  the 	
  unity	
   of	
  humans	
  
with	
   their	
   fellow	
   beings 	
   and	
   with	
   the 	
   more	
   end	
   more	
   fragile	
  
environment.

Elisabeth	
  Skidmore	
  Sasser,	
  Professor	
  Emeritus	
  -­‐	
  The	
  College	
  of	
  
Architecture	
  -­‐	
  Texas	
  Tech	
  University,	
  Lubbock,	
  Texas.

PS	
  :	
  Jean	
  Verame	
  threw	
  1	
  000	
  bronzes	
  in	
  the	
  Sahara	
  desert	
  in	
  1996.

Toile de J.Verame couvrant la façade de  la Gare d’Orsay durant sa réhabiliation 
en Musée d’Orsay 
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Le	
  message	
  de	
  paix	
  de	
  Jean	
  Verame,	
  «peintre	
  des	
  déserts»,	
  sur	
  le	
  
Plateau	
  de	
  Hallawi

En	
  1965,	
  il 	
  extrait	
  et	
  colorie	
  un	
  millier	
  de	
  pierres	
  d'une	
  plage	
  du	
  Cap-­‐Ferrat	
  (Alpes-­‐Mari0mes,	
  France).	
  En	
  
1967,	
   il 	
   dresse	
   des 	
   pyramides	
   de 	
   schiste 	
   dans 	
   les 	
   montagnes 	
   de	
   Rute	
   (Alpes-­‐Mari0mes)	
   et	
   des	
  
mon0cules 	
  de 	
  galets 	
  dans 	
  le 	
  Tech-­‐Céret	
   (Pyrénées-­‐Orientales).	
   En	
  1968,	
   il 	
  peint	
   sur	
   un	
  kilomètre	
  les	
  
parois,	
   les 	
  plages 	
  rocheuses	
  et	
   les 	
  galets 	
  du	
  lit	
   d'une	
  rivière	
  des	
  Cévennes,	
   hors 	
  de	
  l'eau	
  comme	
  sous	
  
l'eau.	
  En	
  1976,	
  il	
  peint	
  sur	
  deux	
  kilomètres	
  et	
  demi	
  la	
  côte	
  du	
  désert	
  des	
  Agriates,	
  en	
  Corse.

Puis	
  il 	
  choisit	
   alors	
  pour	
   terrain	
   d’expression	
  des 	
  espaces	
  inhabités,	
   déser0ques,	
   rocheux,	
   en	
  Égypte	
  
(1980-­‐81),	
  au	
  Maroc	
  (1984),	
  au	
  Tibes0	
  (1989).	
  

Adepte 	
  du	
  “land	
  art”	
  -­‐	
  créa0on	
  d’oeuvres 	
  ar0s0ques 	
  au	
  coeur	
  même	
  de 	
  la 	
  nature	
  -­‐	
  le	
  peintre	
  sculpteur	
  
verrier	
   français	
  Jean	
  Verame,	
  d’origine 	
  belge 	
  (il 	
  est	
  né 	
  à 	
  Gand	
  en	
  1936),	
  “développe,	
  a-­‐t-­‐on	
  écrit,	
  un	
  art	
  
nomade	
   à	
   l'échelle	
   de	
   la	
   planète”.	
   “Par	
   divers	
   aspects,	
   poursuit	
   Joëlle	
   Poitral,	
   professeure	
   d’arts	
  
plas0ques,	
   (sa)	
  démarche	
  inédite	
  se	
  rapproche	
  de	
  celle	
  d’un	
  peintre	
  de	
  paysages	
  dans	
  le	
  sens	
  où	
  le	
  vide	
  
du	
  désert	
  pourrait	
  être	
  l’espace	
  vierge	
  d’une	
  toile	
  sur	
  laquelle	
  (il)	
  inscrirait	
  des	
  éléments	
  colorés.”

Jean	
  Verame	
  se	
  rend	
  en	
  Égypte 	
  en	
  1978.	
  C’est	
  l’année 	
  des	
  accords 	
  de	
  Camp	
  David,	
  me[ant	
  un	
  terme	
  à	
  
une 	
   longue	
   période 	
  de	
   conflits	
   entre	
   l’Égypte	
   et	
   Israël.	
   L’ar0ste	
   souhaite 	
  associer	
   son	
   talent	
   à 	
  cet	
  
événement	
  historique	
  majeur,	
  qui 	
  sera	
  suivi,	
  le 	
  26	
  mars	
  1979,	
  par	
  la 	
  signature	
  officielle	
  du	
  traité 	
  de	
  paix	
  
israélo-­‐égyp0en.	
  Pendant	
  deux	
  ans,	
  il 	
  cherchera 	
  à 	
  convaincre 	
  les 	
  autorités 	
  égyp0ennes	
  de	
  l’autoriser	
   à	
  
“poursuivre	
   son	
   rêve	
   ar,s,que”.	
   Un	
   rêve 	
   non	
   exempt	
   de	
   “préoccupa,ons	
   poli,ques	
   ou	
   éthiques”,	
  
commente	
  Olivier	
   Goetz.	
  Un	
  rêve	
  par	
   lequel 	
  il 	
  souhaite	
  “célébrer	
   la	
  paix	
   et	
   la	
  liberté”,	
  en	
  captant	
   “	
   la	
  
vibra,on	
  naturelle	
  du	
  cosmos	
  ‘’	
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Le	
  président	
  égyp0en	
  de	
  l’époque 	
  -­‐	
  Anouar	
  el-­‐Sadate 	
  -­‐	
  se	
  laisse	
  finalement	
  séduire 	
  par	
   le 	
  projet	
  de	
  
l’ar0ste.	
  Il 	
  lui	
  donne	
  son	
  autorisa0on	
  officielle.	
  	
  Jean	
  Verame	
  a	
  eu	
  le	
  temps 	
  de 	
  choisir	
  le	
  terrain	
  de	
  son	
  
interven0on	
  :	
  ce	
  sera 	
  le	
  plateau	
  de	
  Hallawi,	
  entre	
  le 	
  monastère 	
  Sainte-­‐Catherine,	
  dans	
  le	
  Sinaï,	
  et	
  la	
  
ville	
  de	
  Dahab,	
  en	
  bordure	
  du	
  golfe	
  d’Aqaba.	
  Il	
  y	
  choisit	
  douze	
  zones	
  de	
  travail,	
  répar0es	
  sur	
  80	
  km².

Les 	
  travaux	
   sont	
   échelonnés	
  sur	
   deux	
   années 	
  (1980-­‐1981).	
   Ils 	
  sont	
   exécutés 	
  dans 	
  des 	
  condi0ons	
  
parfois 	
  difficiles,	
  notamment	
  en	
  hiver.	
  Toute 	
  une	
  logis0que	
  a 	
  dû	
  être 	
  mise	
  en	
  place	
  pour	
  faire 	
  vivre	
  ce	
  
“chan0er”	
   peu	
   ordinaire,	
   avec	
   l’acheminement	
   de	
   16	
   tonnes	
   de 	
  matériel	
   (compresseur,	
   groupe	
  
électrogène,	
  vivres,	
  matériel 	
  de	
  couchage…)	
  et,	
  bien	
  entendu,	
  l’approvisionnement	
  en	
  peinture 	
  :	
  10	
  
tonnes	
  de	
  peinture,	
  bleue	
  et	
  noire,	
  fabriquée	
  spécialement	
  en	
  Hollande	
  et	
  prise	
  en	
  charge	
  par	
  l’ONU.	
  
Ainsi,	
   en	
  plein	
  désert,	
   loin	
  de	
  toute	
  âme	
  qui 	
  vive,	
   “prenant	
  en	
   compte	
   l’altérité	
  du	
   support	
  naturel	
  
qu’il	
  révèle	
  sans	
  en	
  modifier	
   la	
   structure,	
  l’ar,ste	
  met	
  en	
  évidence	
  les	
  formes	
  existantes	
  et	
   la	
  beauté	
  
plas,que	
  de	
  cet	
  amas	
  de	
  rochers	
  et	
  de	
  cailloux	
  perdu	
  dans	
  l’immensité	
  du	
  désert”.	
  Mieux	
  encore,	
  il 	
  a	
  
réussi 	
  à	
  insuffler	
   à	
  une	
  nature 	
  minérale	
  inerte	
  et	
  vierge 	
  de 	
  tout	
  élément	
  de	
  civilisa0on	
  humaine 	
  un	
  
“message”	
  de	
  paix,	
  auquel	
  Hubert	
  Piernet	
  consacrera	
  le	
  film	
  "Sinaï	
  Peace-­‐Junc,on".

Le	
  bleu,	
  couleur	
  dominante	
  de	
  ce[e 	
  “oeuvre”	
  gigantesque,	
  semblait	
  s’imposer.	
  N’est-­‐il 	
  pas	
  la 	
  couleur	
  
de	
  l’ONU	
  ?	
  Et	
  donc	
  de	
  la 	
  paix…	
  Un	
  choix	
  que	
  Jean	
  Verame 	
  jus0fie	
  également	
  par	
   le 	
  fait	
  que	
  le	
  bleu	
  
(qui	
   “ne	
   fait	
   pas	
   par,e	
   des	
   couleurs	
   terre”)	
   et	
   le 	
   noir	
   “renvoient,	
   selon	
   lui,	
   à 	
   la	
   no0on	
  
d’espace”.	
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Il 	
  semble 	
  que	
  ce[e	
  réappropria0on	
  ar0s0que	
  du	
  plateau	
  de	
  Hallawi	
  n’ait	
   pas	
  fait	
   l’unanimité,	
   entre	
  
autres	
   auprès	
   d’écologistes.	
   Soit	
   !	
   Mais 	
   les 	
   Bédouins 	
   locaux	
   -­‐	
   ils 	
   sont	
   quand	
   même	
   les 	
   premiers	
  
concernés	
  !	
  -­‐	
  ont	
  beaucoup	
  apprécié,	
  es0mant	
  que	
  le	
  bleu	
  est	
  “une	
  couleur	
  noble	
  et	
  rare,	
  qui	
  protège	
  et	
  
chasse	
  les	
  mauvais	
  esprits’’.

Comme	
  c’est	
   globalement	
  le	
  cas 	
  des 	
  œuvres 	
  peintes 	
  réalisées	
  en	
  extérieur,	
  exposées 	
  aux	
   éléments,	
  la	
  
“Ligne	
   de	
   la	
   paix”	
   est	
   toutefois 	
  soumise 	
  à	
   l'érosion	
  naturelle.	
   Donc	
   appelée	
  à 	
  disparaître,	
   la 	
  nature	
  
reprenant	
   peu	
   à 	
  peu	
   ses	
   droits.	
   Dans	
  un	
   avenir	
   plus 	
  ou	
  moins 	
  lointain,	
   il	
   n’en	
   restera	
  plus 	
  que	
   le	
  
souvenir,	
  étayé	
  par	
  les	
  images	
  qu’elle	
  aura	
  pu	
  inspirer.	
  

“S’appuyant	
  sur	
  l’idée	
  de	
  mobilité,	
  de	
  voyage	
  et	
  de	
  déplacement,	
  conclut	
  Joëlle	
  Poitral,	
  le	
  travail	
  de	
  Jean	
  
Verame	
   recouvre	
  parfois	
   une	
  dimension	
  éthique	
  ou	
   spirituelle	
  quant	
  à	
   la	
   pe,tesse	
  et	
   à	
   la	
   fragilité	
  de	
  
l’homme	
   dans	
   l’univers,	
   comme	
   ici	
   dans	
   le	
   désert	
   où	
   ses	
   œuvres,	
   perdues	
   dans	
   l’immensité,	
   sont	
  
exposées	
  à	
  une	
  lente	
  dégrada,on.”	
  

Mais	
  comment	
  douter	
  que,	
  dans	
  le	
  silence	
  reconquis	
  par	
  le	
  désert,	
  le	
  “rêve”	
  qui	
  aura	
  inspiré	
  le	
  travail	
  de	
  
l’ar0ste	
  restera	
  vivant,	
  porteur	
  d’un	
  message	
  qui	
  défie	
  le	
  temps?

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  Marc	
  Char0er,	
  	
  24th	
  November	
  2016

Sources
site	
  internet	
  de	
  Jean	
  Verame
collec0on.fraclorraine
"Snap	
  shots",	
  by	
  Mohamed	
  El-­‐Hebeishy	
  
TDC,	
  la	
  revue	
  des	
  enseignants
Le	
  Travail	
  De	
  Jean	
  Verame,	
  texte	
  de	
  Gérard	
  Durozoi,	
  Skira,	
  195,	
  118	
  pages
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Mille	
  bronzes	
  éparpillés	
  dans	
  le	
  Sahara	
  pour	
  l’Homme	
  du	
  futur

Au	
  Musée	
  de	
  l’Homme,	
  à 	
  Paris,	
  présenta0on	
  des 	
  mille	
  bronzes 	
  pa0nés,	
  numérotés 	
  et	
  signés,	
  
qui	
  seront	
  lancés	
  dans	
  le	
  Désert	
  du	
  Sahara	
  en	
  1995	
  et	
  des0nés	
  à	
  l’Homme	
  du	
  futur.	
  
Projet	
  parrainé	
  par	
  Yves	
  Coppens.
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‘’	
  Tierra	
  de	
  Señales	
  ‘’ou	
  	
  ‘‘Champ	
  des	
  Signes’’

Le	
  rêve	
  d’Atacama	
  –	
  Chili	
  –	
  2017

Un	
  pictoglyphe	
  pour	
  célébrer	
  la	
  présence	
  de	
  l’Homme	
  sur	
  	
  la	
  Terre

et	
  rendre	
  hommage	
  aux	
  sociétés	
  andines

Jean	
  Verame	
  fait	
   de	
   la 	
  nature 	
  minérale	
   le 	
  support	
   d’une	
  expression	
   ar0s0que	
  et	
   poé0que	
  sans	
  pareil.	
   En	
  
intervenant	
  picturalement	
  sur	
  la 	
  pierre	
  brute 	
  des 	
  montagnes 	
  et	
  des	
  déserts 	
  il 	
  parvient	
  à 	
  y	
  imprimer	
  la 	
  trace	
  de	
  
l’Homme.	
  Dans	
  ce	
  sens,	
  un	
  terrain	
  à 	
  la	
  géographie	
  excep0onnelle	
  et	
  largement	
  déser0que	
  est	
  idéal 	
  	
  pour	
  cet	
  
ar0ste	
  sans 	
  cesse	
  a�ré	
  par	
  les 	
  régions 	
  difficiles 	
  d’accès 	
  et	
  peu	
  habitées,	
  qui	
  portent	
  en	
  elles,	
   selon	
  lui,	
   	
  une	
  
part	
  de	
  la	
  «	
  mythologie	
  de	
  l’Humanité	
  ».

Tierra	
  de	
  señales	
  est	
  une	
  oeuvre	
  pariétale 	
  monumentale,	
  symbolique	
  et	
  insolite.	
  Une	
  allégorie	
  poé0que	
  de 	
  la	
  
présence 	
   de	
   l’Homme	
   sur	
   la 	
   Terre,	
   	
   cet	
   espace	
   gigantesque 	
   dont	
   l’ar0ste	
   cherche	
   symboliquement	
   à	
  
appréhender	
   la 	
  force 	
  	
  en	
  faisant	
  corps	
  avec	
  lui.	
  L’inten0on,	
  profondément	
  humaniste,	
  est	
  un	
  hommage	
  	
  à 	
  	
  la	
  
dimension	
  créa0ve 	
  et	
  créatrice	
  de 	
  l’Etre	
  Humain,	
  dans 	
  cet	
  Univers	
  imperturbable	
  et	
  indifférent	
  au	
  Temps 	
  et	
  
aux	
  Etres	
  qui	
  passent.	
  

Bien	
  différente	
  de	
  ce	
  que	
  Jean	
  Verame	
  a 	
  réalisé 	
  jusqu’à 	
  présent,	
   ‘’Tierra	
   de	
  Señales’’	
   est	
   semblable	
  à	
  une	
  
grande	
  cosmogonie	
  dont	
  émergent	
  tout	
  ce 	
  qui 	
  fait	
  par0e	
  du	
  Vivant	
  et	
  de	
  l’Universel,	
  et	
  inclut	
  des	
  éléments	
  
propres	
  aux	
  cultures	
  ancestrales	
  andines	
  auxquelles	
  ce	
  pictoglyphe	
  rend	
  hommage.

La 	
  méthode	
  de 	
  travail 	
  u0lisée	
  s’inspire	
  des 	
  mêmes	
  techniques	
  que	
  les	
  géoglyphes 	
  des	
  anciennes 	
  civilisa0ons	
  
andines	
   et	
   l’ensemble 	
   graphique	
   comprend	
   une	
   grande	
   variété	
   de 	
   dessins	
   réalisés	
   à	
   par0r	
   de 	
   pierres	
  
prélevées 	
  in	
   situ,	
   mais 	
  peintes 	
  aux	
   couleurs 	
  de	
   l’ar0stes 	
  -­‐	
  bleu	
  de	
  cobalt,	
   rouge,	
   violet	
   et	
   noir	
   -­‐	
   ,	
   afin	
  de	
  
rehausser	
  les	
  figures	
  et	
  de	
  rythmer	
  l’ensemble.

Offerte	
  à	
  la 	
  ville	
  d’Iquique,	
  l’oeuvre,	
  qui	
  couvre 	
  une	
  vingtaine	
  d’hectares,	
  sera 	
  inaugurée	
  en	
  janvier	
  2018,	
  lors	
  
de	
  la	
  venue	
  du	
  Pape	
  François	
  dans	
  ce[e	
  ville.

Photo	
  ©	
  Jean-­‐Claude	
  Francolon
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Implacable	
  expérience.	
   Les	
  mots 	
  vont	
  manquer.	
   Dérisoires 	
  et	
   risibles.	
  Et	
  dangereux.	
   Peut-­‐être	
  vont-­‐ils	
  
défigurer,	
   dressés 	
   comme	
   des 	
   meutes 	
   à	
   raba[re,	
   à	
   effrayer,	
   à	
   mordre.	
   Depuis 	
   longtemps	
   ils	
  
appar0ennent	
  à	
  la	
  langue	
  sévère	
  des 	
  analyses,	
  des 	
  jugements,	
  des	
  manifestes.	
  On	
  les 	
  connaît	
  ces	
  mots	
  
qui 	
  organisent,	
   proclament,	
   classent	
   et	
   trient.	
   Ils 	
  asservissent,	
   Ils	
  assènent	
   des	
  preuves,	
   démontrent,	
  
répertorient,	
   repèrent,	
   situent.	
   Ils 	
  obstruent.	
   Ils	
  n’adme[ent	
   pas 	
  d’être	
  pris 	
  au	
  dépourvu,	
   de	
  céder	
   à	
  
l’évidence,	
  au	
  silence.	
  Le	
  désert	
   somme	
  de	
  se 	
  défaire,	
  de	
  se	
  désencombrer	
  des 	
  critères,	
  des	
  mots,	
  des	
  
idées.	
  Rien	
  qui	
  corresponde	
  à	
  ces	
  falaises,	
  à	
  ces	
  roches	
  peintes.

Il 	
   me 	
   faut	
   reprendre	
   à 	
  mon	
   compte	
   l’exigence	
   de	
   Michel 	
   Leiris:	
   «Pour	
   que 	
   soit	
   accomplie 	
   aussi	
  
parfaitement	
   que	
  possible 	
  ma 	
  tâche	
  d’écrivain,	
   il 	
  ne 	
  suffit	
  pas	
  que	
  ce	
  dont	
   je	
  parle	
  soit	
   a[rayant	
   ou	
  
intéressant	
  voire	
  -­‐au	
  cas 	
  où,	
  moins 	
  avare,	
  la	
  chance 	
  le	
  voudrait-­‐	
  passionnant.	
  Ce	
  qu’il 	
  faut	
  pour	
  que	
  mon	
  
voeu	
  soit	
   rempli,	
   c’est	
   au	
  départ	
   quelque 	
  chose	
  d’aussi	
  secret	
   qu’une	
  douleur	
   sourde	
  me	
  tracasse 	
  et	
  
tende 	
  à 	
  monter	
  au	
  jour	
  -­‐poussée	
  nécessaire 	
  pour	
  que	
  soit	
  dépassée 	
  l’ac0on	
  banale	
  de 	
  raconter,	
  exposer	
  
ou	
  démontrer.

Ce	
  que	
  vous	
  regardez	
  est	
   insensé.	
   Face 	
  à 	
  ce 	
  que	
  vous	
  regardez,	
  entouré	
  
par	
  les 	
  couleurs,	
  vous	
  n’avez	
  pas 	
  à 	
  parler.	
  Vous 	
  n’avez	
  pas 	
  à	
  reconnaître	
  ni	
  
à 	
  nommer.	
  Vous 	
  êtes 	
  présent.	
  Ni	
  plus	
  ni	
  moins 	
  que	
  les 	
  cailloux,	
  le	
  sable	
  ou	
  
les 	
  ombres.	
  Ni 	
  plus 	
  dense	
  que	
  les 	
  uns,	
  ni	
  plus 	
  abstrait	
  que	
  les 	
  autres.	
  Sans	
  
savoir	
  et	
  sans	
  mémoire.	
  Sans	
  repères	
  et	
  sans	
  critères.	
  Confondu	
  à 	
  l’espace.	
  
Confondu	
  au	
  temps.	
  Confondu	
  à 	
  ce 	
  qui	
  est	
  là.	
  Ce 	
  que	
  vous 	
  éprouvez	
  n’est	
  
pas 	
  une	
  prise 	
  de	
  conscience,	
   c’est	
   une	
  prise 	
  de	
  vision.	
   Vous	
  êtes 	
  votre	
  
regard.	
   Il 	
  y	
   a 	
  de	
  brusques	
  pensées,	
   des 	
  sursauts,	
  des 	
  tremblements 	
  brefs	
  
de	
  mots 	
  derrière	
  les 	
  lèvres.	
   Ce	
  sont	
   les 	
  mots 	
  d’une	
   langue 	
  inconnue,	
   Ils	
  
appar0ennent	
   à	
  une	
  langue	
  très 	
  ancienne	
  peut-­‐être,	
   une	
  langue	
  qui 	
  n’a	
  
pas 	
  eu	
  à 	
  servir	
  à 	
  aucun	
  commerce.	
  Une	
  langue	
  qui 	
  ne	
  désigne	
  pas,	
  mais	
  
qui	
  se	
  confond	
  aux	
  choses.

Avant	
  même	
  de	
  savoir	
  de 	
  façon	
  précise	
  quelle 	
  sensa0on,	
  quel 	
  sen0ment	
  
ou	
  quelle 	
  idée 	
  en	
  est	
   la 	
  source,	
  me	
  faire	
  aussi	
  persuasivement	
  que 	
  je	
  le	
  
puis	
   le	
   porte-­‐parole 	
   de	
   ce[e 	
   chose	
   apparemment	
   en	
   mal	
   d’être	
  
entendue,	
   c’est	
   en	
  cela 	
  que	
  consiste 	
  mon	
  travail,	
   en	
  ces 	
  moments	
  que,	
  
plus	
  idéaliste	
  que	
  je	
  ne	
  le	
  suis,	
  je	
  n’hésiterais	
  pas	
  à	
  prétendre	
  «inspirés	
  ».

	
  Ce	
  site	
  extraordinaire 	
  -­‐je	
  m’en	
  0ens 	
  à 	
  l’étymologie,	
   hors 	
  de	
  l’ordinaire-­‐	
  
est	
   ce[e	
  «chose 	
  en	
  mal	
  d’être	
  entendue»	
   qui 	
  me	
  «tracasse»,	
   «douleur	
  
sourde».	
   Son	
  échelle,	
   son	
  isolement	
  et	
   sa 	
  beauté	
  dépassent	
   les	
  critères	
  
qui	
  régissent	
  des	
  genres.

Tout	
  à 	
  coup	
  ce 	
  que	
  l’on	
  a 	
  su,	
  ce 	
  que	
  l’on	
  sait	
  n’est	
  plus 	
  rien.	
  Ou	
  peut-­‐être 	
  que	
  ce	
  que	
  l’on	
  a 	
  cru	
  savoir	
  
n’a	
  jamais	
  rien	
  été	
  ?	
  ...	
  Reste	
  à	
  se	
  taire.	
  A	
  adme[re	
  qu’il	
  n’y	
  a	
  plus	
  rien	
  à	
  dire.	
  A	
  accepter	
  un	
  silence	
  réel.
On	
  voit.	
  Et	
  ce	
  que 	
  l’on	
  voit	
  est	
  sans	
  modèles 	
  et	
  sans 	
  références.	
  Il 	
  s’agit	
  de	
  puissance,	
  il 	
  s’agit	
  de	
  beauté.	
  
Loin	
  du	
  musée...

C’est	
  le	
  désert	
  que	
  Jean	
  Verame 	
  choisit.	
  Ce	
  choix	
  n’est	
  ni 	
  arbitraire 	
  ni 	
  inconséquent.	
  Il 	
  est	
  une	
  exigence	
  
comme	
  il 	
  est	
  un	
  risque.	
  Se	
  re0rer	
  dans	
  le	
  désert,	
  c’est	
  prendre	
  les 	
  distances 	
  les 	
  plus 	
  grandes	
  qu’il 	
  soit	
  
possible 	
  de	
  prendre 	
  avec	
  le 	
  monde.	
  Avec	
  ses 	
  préceptes,	
  ses 	
  ordres 	
  et	
  ses	
  règles.	
  C’est	
  vouloir	
  tenter	
  de	
  
s’en	
  dépouiller.	
  Aller	
  peindre 	
  dans	
  le 	
  désert	
  c’est	
  renoncer	
  aux	
  cer0tudes 	
  de	
  l’atelier	
  où	
  l’on	
  sait	
  à	
  quoi	
  
l’on	
  a 	
  à	
  faire.	
  C’est	
  provoquer	
  une	
  épreuve	
  implacable.	
  Le	
  risque 	
  pris	
  est	
  extrême	
  qui 	
  concerne	
  autant	
  
les 	
  condi0ons	
  de	
  son	
  entreprise	
  que 	
  le	
  sort	
  de	
  ce	
  qu	
  il 	
  accomplit.	
  Parce 	
  que	
  ce	
  que	
  Jean	
  Verame	
  a 	
  peint	
  
reste	
  dans	
  le	
  désert,	
  ce	
  qu’il	
  y	
  a	
  fait	
  peut	
  y	
  être	
  oublié.	
  Ce	
  qu’il	
  y	
  a	
  fait	
  peut	
  demeurer	
  ignoré.

«	
  Il	
  produit	
  sans	
  s’approprier,	
  il	
  agit	
  sans	
  rien	
  a[endre,	
  son	
  œuvre	
  accomplie,	
  il	
  ne	
  s’y	
  a[ache	
  pas,	
  et	
  
puisqu’il	
  ne	
  s’y	
  a[ache	
  pas,	
  son	
  œuvre	
  restera.	
  »
Je 	
  songe	
  à 	
  ces 	
  mots 	
  du	
  Tao	
  Tô	
  King	
  de	
  Lao	
  Tseu...	
  La 	
  démarche 	
  de	
  Jean	
  Verame	
  ne 	
  concerne	
  pas 	
  que	
  la	
  
peinture.	
  Il	
  s’agit	
  de	
  sagesse...	
  Avec	
  la	
  peinture	
  et	
  au-­‐delà	
  de	
  la	
  peinture.
Il 	
   faut,	
  pour	
  adme[re	
  ce	
  que	
  Jean	
  Verame	
  fait,	
  accepter	
  de	
  passer	
  par	
  le	
  désarroi.

	
   	
   	
   	
   	
   	
   	
   Gérard	
  Durozoi,	
  Le	
  travail	
  de	
  Jean	
  Verame	
  -­‐	
  Edi0ons	
  SKIRA
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Il 	
  faut	
  se 	
  méfier	
  des	
  photographies	
  de 	
  ce	
  site 	
  même.	
  Elles	
  mentent.	
  Elles	
  
ne	
  sont	
   jamais 	
  que	
  celles 	
  d’un	
  «détail»...	
  Elles 	
  passent	
   sous	
  silence 	
  que	
  
l’on	
   ne	
   peut	
   savoir	
   ce	
   qu’est	
   ce	
   site 	
   sans 	
   devoir	
   l’arpenter.	
   Il 	
   faut	
  
marcher.	
  Découvrir.	
  S’égarer.	
  Revenir.	
  S’arrêter.	
  Se 	
  retourner.	
  Repar0r.	
  A	
  
chaque	
  pas 	
  tout	
  change.	
  Des 	
  massifs 	
  disparaissent,	
  d’autres 	
  se 	
  dressent.	
  
Les 	
  perspec0ves 	
  et	
   les 	
  échelles 	
  s’inversent.	
  Devant	
   des 	
  pitons	
  de	
  grès	
  
ocre 	
  et	
   gris,	
   noueux,	
   s’élève	
  un	
  bulbe	
  rouge	
  comme	
  posé	
  sur	
   un	
  socle	
  
violet.	
   Plus 	
   loin	
   des 	
  mamelons 	
   bleus,	
   noirs.	
   Et	
   c’est	
   une	
   proue	
   qui	
  
bascule,	
   sommet	
   bleu,	
   base	
  viole[e	
  et	
   rouge.	
   Ce 	
  sont	
   des	
  taches 	
  qui	
  
ponctuent	
   l’horizon	
   découvert.	
   Et	
   tout	
   à 	
   coup	
   des 	
   éperons 	
   sombres	
  
barrent	
   le	
  ciel.	
   Impossible	
  descrip0on.	
   Impossible	
   inventaire	
  des 	
  vingt-­‐
neuf	
   roches 	
  et	
   massifs 	
  qui 	
   furent	
   peints.	
   L’ensemble 	
   comme	
   chaque	
  	
  

L’image	
  et	
  l’espace

Gérard	
  Durozoi

Les 	
  jardins 	
  de 	
  longévité	
  de	
   la 	
  Chine	
  et	
   du	
   Japon	
   furent	
   ordonnancés	
  
pour	
  être	
  abordés 	
  par	
  ce 	
  double 	
  regard,	
  celui 	
  du	
  mouvement	
  et	
  celui 	
  de	
  
l’immobilité.	
  Il 	
  ne	
  s	
  agit	
  pas 	
  seulement	
  de	
  «voir»	
  ces	
  jardins.	
  Lieux	
  de	
  la	
  
médita0on,	
  prétextes 	
  à 	
  la 	
  médita0on,	
   ils 	
  doivent	
  perme[re	
  à 	
  l’homme	
  
d’a[eindre	
   les	
   plus 	
   hauts	
   degrés 	
   de	
   la	
   conscience,	
   et,	
   au-­‐delà,	
   de	
  
progresser	
  dans	
  sa	
  recherche	
  spirituelle.	
  D’a[eindre	
  peut-­‐être	
  le	
  satori	
  
qui 	
  emporte 	
  toutes 	
  les	
  entraves	
  mentales.	
  Ce	
  jardin	
  de	
  pierres	
  peintes	
  
qui	
  culbute	
  les	
  critères,	
  les	
  repères	
  et	
  les	
  preuves	
  n’est	
  pas	
  différent.

Au-­‐delà 	
  du	
  site	
  encore,	
  dans	
  le	
  désert,	
  semblent	
  résonner	
  les 	
  couleurs,	
  
leur	
   intensité.	
   Singulier	
   «paysage»	
   que	
   celui 	
  peint	
   par	
   Jean	
   Verame.	
  
«Paysage»	
  où	
  se	
  répondent	
  la	
  force	
  des	
  couleurs,	
  l’inconséquence	
  de	
  

pierre	
  est	
   une	
  formidable 	
  somma0on	
  à 	
  voir.	
   La	
  photographie 	
  réduit	
   ce	
  qui 	
  est	
  sur	
   le 	
  site	
   	
  «prises 	
  de	
  
vue»	
  à	
  des	
  «clichés»...	
   Grave 	
  mécompte.	
  Au	
  mieux,	
   elles 	
  citent.	
   Restent	
  des	
  extraits,	
   des 	
  bribes,	
  des	
  
morceaux	
   choisis...	
   Conseil 	
  chinois:	
   «Lorsque	
  vous 	
  vous	
  arrêtez	
   dans 	
  la 	
  montagne 	
  pour	
   regarder	
   un	
  
paysage,	
  immobile,	
   vous	
  êtes 	
  dans 	
  la 	
  même	
  situa0on	
  que	
  si 	
  vous	
  regardiez	
  un	
  rouleau	
  ver0cal 	
  pendu	
  
devant	
   vous.	
   Lorsque 	
   vous 	
  marchez	
   dans 	
   la	
   montagne,	
   le	
   paysage 	
   se	
   développe	
   comme	
   si	
   vous	
  
dérouliez	
  une	
  longue	
  peinture	
  horizontale.	
   Il 	
  faut	
  que	
  l’immobilité 	
  se	
  souvienne 	
  du	
  mouvement	
  et	
  que	
  
le	
  mouvement	
  n’oublie	
  pas	
  l’immobilité.»	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  

montagnes 	
   colorées,	
   et,	
   au	
   delà,	
   le	
   désert,	
   le	
   vide.	
   «Le	
   paysage	
   qui 	
   fascine	
   un	
   peintre	
   doit	
   donc	
  
comporter	
  à 	
  la 	
  fois	
  le 	
  visible 	
  et	
   l’invisible.	
   Tous 	
  les	
  éléments 	
  de 	
  la 	
  nature	
  qui 	
  paraissent	
  finis	
  sont	
  en	
  
réalité	
  reliés 	
  à 	
  l’infini.	
   »	
   Le	
  «paysage 	
  de	
  pierres	
  peintes 	
  et	
   de 	
  vide 	
  qu’ordonne 	
  Jean	
  Verame	
  est-­‐il 	
  si	
  
différent	
  de	
  celui	
  qu’au	
  XVllle	
  siècle	
  le	
  peintre	
  chinois	
  Pu	
  Yent’u	
  exigeait	
  que	
  l’on	
  peigne	
  ?

Il 	
  n’est	
  pas	
  inu0le 	
  de 	
  se	
  ressouvenir	
  de 	
  ce	
  propos	
  de	
  Dubuffet	
  :	
  «La	
  pensée	
  occidentale	
  est	
  viciée	
  par	
  son	
  
appé0t	
   de 	
  cohérence,	
   son	
   illusion	
  de	
  cohérence.	
  Sur	
   quelque	
  no0on	
  qu’elle 	
  se 	
  porte,	
   elle 	
  se 	
  met	
   en	
  
posi0on	
  de	
  frontal 	
  pour	
   lancer	
  sa	
  lumière,	
  sans	
  se	
  soucier	
  des 	
  côtés	
  ni	
  surtout	
  du	
  derrière,	
  qui 	
  ne	
  sont	
  
pas 	
  dans 	
  son	
   champ.	
  Or	
   toutes 	
  no0ons	
  sont	
   à 	
  face[es,	
   dont	
   on	
   ne 	
  voit	
   qu’une	
  à 	
  la 	
  fois.	
   C’est	
   son	
  
entêtement	
  à 	
  éliminer	
  les	
  envers	
  qui	
  met	
  la 	
  pensée	
  de	
  l’occidental 	
  en	
  même	
  situa0on	
  qu’une	
  géométrie	
  
plane	
  en	
  regard	
  des	
  polyèdres.	
  »	
  Regarder	
   les 	
  pierres	
  peintes 	
  de	
  Verame,	
  parce	
  qu’elles 	
  imposent	
  que	
  
l’on	
  se	
  soucie	
  des	
  côtés,	
  de	
  ‘envers,	
  oblige	
  à	
  se	
  défier	
  de	
  ce[e	
  pensée	
  occidentale	
  là.
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EXTRAIT:	
  EntreAen	
  avec	
  Alain	
  Macaire	
  (Revue	
  CANAL)

"Il 	
  est	
  si 	
  vrai 	
  qu’une 	
  profonde 	
  convic0on	
  et	
  une	
  absolue	
  mo0va0on	
  peuvent	
  perme[re	
  les	
  audaces 	
  et	
  
les 	
   rêves 	
   les 	
  plus	
   fous,	
   que	
   je	
   débarquai 	
  au	
   Caire,	
   ayant	
   rendez-­‐vous	
   avec	
   Sadate,	
   une	
   le[re	
   de	
  
Françoise	
  Giroud	
  dans	
  la	
  poche,	
  le	
  tout	
  organisé	
  par	
  Gamal	
  el	
  Sadate	
  et	
  Alain	
  Fouquet	
  Abrial.

Le	
  Président	
  me	
  dit,	
  après 	
  que	
  j’eus 	
  exposé	
  mes	
  inten0ons,	
   que	
  pour	
   lui,	
  la	
  terre	
  était	
  sacrée,	
  que 	
  la	
  
terre	
   était	
   plus 	
  qu’une	
   en0té	
   qui 	
   fournissait	
   de	
   l’uranium	
   et	
   du	
   riz,	
   mais 	
  qu’elle	
   était	
   terre-­‐mère,	
  
tremplin	
  solide	
  vers 	
  toute 	
  vie 	
  spirituelle,	
  et	
  que	
  lui,	
  paysan	
  du	
  Nil 	
  et	
  ancien	
  journaliste	
  et	
  intellectuel,	
  
me 	
  donnait	
   son	
  accord	
  parce 	
  que 	
  le 	
  fait	
   que 	
  j’allais 	
  inscrire 	
  directement	
   mon	
  travail	
  sur	
   la 	
  terre 	
  lui	
  
plaisait.

Par	
   la	
  suite,	
  ce	
  furent	
   le 	
  ministre	
  Boutros-­‐Ghali,	
  son	
  frère 	
  Raouf	
  et	
  sa 	
  belle-­‐soeur	
  Bri[	
  qui 	
  m’aidèrent	
  
fortement	
  à	
  traverser	
  le	
  labyrinthe	
  administra0f	
  et	
  militaire	
  égyp0en.

La 	
  suite 	
  est	
   connue,	
  mais 	
  je	
  voudrais	
  profiter	
   de	
  la 	
  circonstance	
  pour	
  dire	
  ceci	
  rien	
  n’est	
   donné,	
  rien	
  
n’est	
   acquis;	
   aucune	
  théorie,	
   aucune 	
  rece[e,	
   aucun	
  précepte 	
  ne 	
  peuvent	
   donner	
   SENS	
   à	
  ce 	
  qui 	
  est	
  
encore	
  à	
  découvrir,	
  à	
  explorer	
  ou	
  inventer.

Par	
   le 	
   refus 	
   constant	
   de	
  m’intégrer	
   dans 	
  des	
   systèmes,	
   dans	
   des 	
   structures	
   existantes,	
   dans	
   des	
  
ensembles 	
  de	
  valeurs	
  préétablies,	
  qu’ils	
  soient	
  d’ordre	
  social,	
   idéologique,	
  philosophique,	
   religieux	
   ou	
  
ar0s0que,	
   j’ai 	
  préservé 	
  deux	
  pôles 	
  extrêmes 	
  qui,	
   je	
   le	
  suppose,	
   coexistent	
   dans 	
  chaque	
  individu	
   :	
   le	
  
désir	
  de 	
  la 	
  créa0on	
  et	
  de 	
  la 	
  découverte	
  ;	
  c’est-­‐à-­‐dire,	
  d’un	
  côté,	
  un	
  formidable	
  besoin	
  prospec0f,	
  et	
  de	
  
l’autre,	
   ce[e 	
  par0e 	
  archaïque,	
  a-­‐culturelle,	
  pulsionnelle 	
  qui,	
   par	
   oscilla0ons 	
  constantes	
  englobe	
  pêle-­‐
mêle	
   la 	
   mémoire	
   géné0que	
   et	
   collec0ve,	
   les 	
   dynamismes 	
   psycho-­‐physiologiques,	
   les 	
   cultures,	
   les	
  
informa0ons,	
   les	
   expériences,	
   le 	
   savoir,	
   le 	
   vécu	
   personnel,	
   la 	
   vision,	
   la 	
   percep0on,	
   l’intui0on,	
   la	
  
déduc0on,	
  mais	
  surtout	
  la	
  VISION,	
  la	
  Vision-­‐rêve,	
  la	
  Vision-­‐désir,	
  la	
  Vision-­‐ac0on.

Je 	
  pense	
  en	
  effet	
   que	
  le 	
  "peintre"	
  est	
  visionnaire,	
  non	
  pas 	
  visionnaire-­‐devin,	
  mais	
  visionnaire	
  dans 	
  le	
  
sens 	
  de 	
  VOIR.	
  Voir	
  les	
  tenants 	
  et	
   les	
  abou0ssants	
  de	
  tout	
  ce	
  qui 	
  nous	
  entoure,	
  du	
  monde	
  tel	
  qu’il 	
  est,	
  
des	
  dynamismes	
  tels 	
  qu’ils 	
  sont.	
  Nous 	
  savons	
  toutes 	
  les 	
  erreurs 	
  et	
  les	
  horreurs 	
  que	
  les 	
  hommes 	
  font	
  et	
  
ont	
  faites,	
  toutes 	
  les	
  croyances 	
  dont	
  ils 	
  se	
  nourrissent	
  et	
  le	
  peintre 	
  doit	
  agir	
  à 	
  travers	
  et	
  au	
  sein	
  de 	
  ce[e	
  
conscience,	
  de	
  ce[e	
  vision.	
  

Il 	
  est	
  vrai 	
  que	
  si 	
  la	
  peinture	
  ne	
  consistait	
  qu’à 	
  reproduire	
  ou	
  à 	
  copier	
  tout	
  serait	
  simple.	
  Je	
  me	
  sers 	
  de 	
  la	
  
peinture	
  pour	
  explorer	
  quelque	
  chose	
  d’extraordinaire,	
   pour	
   explorer	
   une	
  dimension	
  qui 	
  est	
  en	
  nous	
  
tous.	
  

Je 	
  ne	
  propose	
  rien.	
  Je	
  pense	
  que	
  certains 	
  peintres	
  rêvent	
  à 	
  être 	
  peintres,	
  et	
  moi 	
  je	
  suis 	
  un	
  "peintre"	
  qui	
  
rêve 	
  à 	
  être	
  homme.	
   Il 	
  m’a 	
  fallu	
  des	
   années 	
  pour	
   opérer	
   ce[e 	
   jonc0on	
   procédant	
   d’une	
   nécessité	
  
d’établir	
  une	
  symbiose 	
  entre	
  l’espace	
  réel 	
  et	
  des	
  dimensions 	
  traduites	
  plas0quement	
  en	
  atelier.	
  Ce[e	
  
longue	
  matura0on	
  était	
  dûe 	
  au	
  fait	
   que	
  je 	
  voulais 	
  introduire,	
   et	
   c’était	
   là 	
  la	
  difficulté,	
   une	
  recherche	
  
d’espaces 	
   poé0ques,	
   d’espaces	
   de 	
   rêve,	
   de	
   lu[e	
   constante	
   pour	
   la 	
   liberté,	
   dans 	
   une	
   démarche	
  
picturale.

Dans	
  le	
  désert,	
   j’ai	
  très 	
  vite	
  compris,	
  et	
  c’est	
  en	
  fait	
  ce	
  que	
  je 	
  cherchais 	
  il 	
  faut	
  me[re 	
  les 	
  compteurs 	
  à	
  
zéro.	
   Il 	
  faut	
   abandonner	
   tous	
  ses	
  bagages.	
   On	
  ne	
  peut	
   y	
   être	
  que	
  pour	
   l’excep0onnel!	
   Etre	
  dans 	
  le	
  
désert,	
  c’est	
  être	
  à 	
  l’origine,	
  c’est	
  être	
  dans 	
  le	
  substrat	
  même	
  de	
  la	
  vie.	
  L’on	
  est	
  renvoyé	
  brutalement	
  à	
  
soi-­‐même,	
  mais 	
  à	
  un	
  soi-­‐même	
  débarrassé 	
  de	
  toutes	
  ses 	
  cer0tudes,	
  de 	
  ses 	
  conforts 	
  intellectuels,	
  de 	
  ses	
  
clichés 	
  mentaux.	
  Là,	
  je	
  ne	
  suis	
  plus 	
  du	
  tout	
  le	
  peintre 	
  privilégié 	
  dans 	
  sa	
  tour	
  d	
  ivoire,	
  dans	
  son	
  atelier,	
  
avec	
  l’espace 	
  vierge 	
  qu’est	
  une	
  toile,	
  qui 	
  ne 	
  demande	
  qu’à	
  recevoir	
  le	
  travail,	
  qui 	
  a	
  été	
  0ssée,	
  fabriquée	
  
et	
  tendue	
  pour	
  cela.	
  Je 	
  suis 	
  dans 	
  un	
  contexte	
  qui 	
  est	
  l’hos0lité 	
  par	
  excellence.	
  Et	
  je	
  me	
  mets	
  dans 	
  ce[e	
  
situation,	
  nu,	
  dépouillé,	
  	
  pour	
  	
  orchestrer	
  	
  une	
  formidable	
  partition	
  dont	
  je	
  dois	
  faire	
  naître	
  chaque
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élément.	
  J’en	
  suis 	
  même	
  d’abord	
  à 	
  marquer	
  le	
  territoire,	
  comme	
  un	
  animal,	
  en	
  pissant	
  de 	
  la	
  couleur,	
  en	
  
pissant	
  du	
  bleu.	
  C’est	
  cela	
  la 	
  par0e	
  archaïque 	
  dont	
  je 	
  parlais!	
  Mais 	
  déjà	
  en	
  pissant	
  du	
  bleu	
  je 	
  donne	
  un	
  
sens 	
  sans	
  référence	
  à 	
  des 	
  pierres 	
  apparemment	
  au	
  comble	
  de	
  l’iner0e,	
  de 	
  l’indifférence	
  et	
  de	
  l’hos0lité,	
  
et	
   ensuite,	
   ensuite	
  seulement,	
   quand	
  j’ai 	
  commencé	
  à	
  faire	
  vibrer	
   tout	
   un	
  site,	
   tout	
  un	
  lieu,	
   tout	
   un	
  
espace,	
  sans 	
  qu’il 	
  ne	
  soit	
  toujours 	
  possible	
  de 	
  "culturiser"	
  ou	
  de	
  référencier	
  quoi	
  que	
  ce	
  soit	
  dans 	
  ce[e	
  
fantasmagorie,	
  une 	
  fois 	
  ces 	
  bornes	
  bleues,	
  viole[es	
  rouges 	
  ou	
  noires	
  surgies,	
   j’entre	
  dans	
  la	
  véritable	
  
dimension	
   créatrice.	
   J’orchestre 	
   la 	
   démonstra0on	
   plas0que 	
   de	
   la 	
   liberté 	
   la 	
   plus	
   folle	
   et	
   la 	
   plus	
  
saisissante	
  qui	
  soit.

Ce	
  sont	
  de	
  formidables 	
  noces 	
  avec	
   la 	
  nature,	
  et	
  avec	
  le	
  monde.	
  C’est	
  une 	
  créa0on	
  indescrip0ble,	
  non	
  
"disible"	
  puisqu’elle	
  n’appar0ent	
  à	
  rien	
  d’autre	
  qu’au	
  merveilleux.

Ce	
  n’est	
  pas 	
  moi	
  en	
  tant	
  que 	
  personne	
  qui	
  parle	
  ainsi,	
  mais 	
  moi 	
  en	
  tant	
  qu’individu,	
  et	
  la 	
  différence	
  est	
  
de	
  taille,	
  puisque	
  dans	
  ces 	
  travaux	
  je 	
  suis 	
  bien	
  au-­‐delà	
  de 	
  l’anecdote,	
  de	
  la	
  narra0on	
  ou	
  de	
  l’obsession	
  
platement	
  biographique.	
   Tout	
  y	
  est	
  dépassé,	
   excédé,	
  c’est	
   l’homme	
  premier,	
  l’homme	
  originel,	
  Adam	
  
qui,	
   libéré,	
  dialoguerait	
  avec	
  Dieu	
  et	
  lui 	
  indiquerait	
  comment	
   lui,	
  Adam	
  aurait	
  pu	
  envisager	
   les 	
  choses	
  
s’il	
  en	
  avait	
  eu	
  la	
  maîtrise	
  !

Mais 	
  pour	
   revenir	
   à	
  un	
  point	
   plus 	
  concret,	
  il 	
  me 	
  faut	
   faire 	
  allusion	
  à	
  la 	
  souffrance	
  qu’implique 	
  un	
  tel	
  
travail 	
  dans	
  le 	
  désert.	
  Il	
  ne 	
  s’agit	
  pas 	
  seulement	
  des 	
  tourments 	
  inhérents	
  à	
  toute	
  forme	
  de	
  créa0on,	
  au	
  
fait	
   de 	
  souffrir	
   pour	
   sa	
   passion,	
   pour	
   sa	
   nécessité 	
  d’expression,	
   mais 	
  de	
   la 	
  souffrance 	
  physique	
  et	
  
psychologique	
   qui 	
   résulte 	
   d’une 	
   telle	
   mise	
   en	
   situa0on.	
   Et	
   ce	
   n’est	
   que	
   dans	
   et	
   à	
   travers 	
   ce[e	
  
souffrance 	
  que 	
  l’on	
  peut	
  découvrir	
  que	
  dans 	
  le 	
  désert,	
  c’est	
   l’idée,	
  c’est	
  l’idée	
  de	
  l’idée,	
  que 	
  l’idée 	
  non	
  
seulement	
  y	
  est	
  possible,	
  mais 	
  que	
  l’ac0on	
  de 	
  l’idée 	
  y	
  est	
  possible,	
  et	
  qu’à	
  par0r	
  du	
  moment	
  où	
  on	
  est	
  
venu	
  dans 	
  le	
  désert	
  pour	
  s’exprimer,	
  c’est	
  l’épreuve 	
  la 	
  plus 	
  colossale 	
  qu’un	
  homme	
  puisse 	
  s’imposer.	
  De	
  
plus	
  comme	
  j’y	
   ai 	
  déjà 	
  fait	
   allusion,	
   l’on	
  doit	
   comprimer	
   tous 	
  ses 	
  acquis,	
   les 	
  isotoper	
   au	
  point	
  qu’ils	
  
cessent	
  de	
  fonc0onner,	
  pour	
  que	
  ce	
  soit	
  autre	
  chose	
  qui 	
  surgisse,	
  pour	
  que 	
  tout	
  se 	
  charge 	
  de 	
  sens,	
  d’un	
  
sens	
  qui	
  n’appar0endra	
  ou	
  ne	
  sera	
  perçu	
  que	
  par	
  celui	
  ou	
  celle	
  qui	
  le	
  découvrira.

Donc	
  souffrir	
  pour	
  sa 	
  nécessité	
  d’expérimenta0on,	
  n’est	
  pas	
  une	
  vue	
  de	
  l’esprit,	
  c’est	
  une 	
  façon	
  de	
  faire	
  
en	
  sorte	
  que	
  les	
  no0ons	
  d’art	
  et	
  de	
  liberté	
  ne	
  sont	
  plus	
  de	
  simples	
  no0ons	
  de	
  complaisance."
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Squele[es	
  exquis
Château	
  de	
  la	
  Barben	
  -­‐	
  France

Août	
  2013

Les	
  SqueleXes	
  Exquis	
  de	
  Verame	
  sont	
  uniques	
  et	
   rejoignent	
  par	
   leur	
  
polychromie	
   les	
   travaux	
  antérieurs	
  de	
  l'ar0ste.	
   Issus	
  d'une	
   tradi0on	
  
pluriséculaire,	
   alterna0vement	
   épicurienne	
   puis	
   chré0enne,	
  
drama0que	
  ou	
  ludique,	
  à	
  l’instar	
  de	
  la	
  carte	
  XIII	
  du	
  Tarot	
  de	
  Marseille,	
  
ils	
   rappellent	
   bien	
   entendu	
   la 	
   fragilité	
   de	
   notre	
   condi0on	
   et	
   notre	
  
égalité	
  face	
  à 	
  la	
  mort,	
   notre	
  des0n	
  commun.	
  Une	
  vérité	
  pleinement	
  
assumée	
   car	
   dépassée,	
   sublimée	
   par	
   les	
   pointes	
   d'humour	
   que	
  
l’ar0ste	
  s'applique	
  à	
  disséminer	
  de-­‐ci	
  de-­‐là 	
  pour	
  mieux	
  dédrama0ser	
  
la	
  mort.

Verame	
  affiche	
  donc	
  le	
  sourire	
  d’Erasme,	
  a[endri	
  et	
  moqueur,	
  face	
  à	
  
ce[e	
  «	
  joyeuse	
  farandole	
  »,	
   ce	
  «	
   fes0val	
  polychrome	
  »,	
  ce	
  sont	
   ses	
  
propres 	
  mots,	
   qui	
   s’étalent	
   sous	
   nos	
   yeux	
   dans	
   ce	
   jardin	
   sublime,	
  
dessiné	
  par	
  Le	
  Nôtre,	
  l’architecte	
  de	
  Versailles.	
  Sans 	
  doute	
  peut-­‐on	
  y	
  
voir	
   l'expression	
  esthé0que	
  d'une	
   pulsion	
   in0me	
  qui	
   l’anime	
  depuis	
  
toujours.	
   Une	
   idée	
   intraduisible,	
   indicible	
   autrement	
   que	
   par	
  
l’apposi0on	
  de	
   son	
   sceau,	
   entendez	
   ses	
  couleurs,	
  sur	
   le	
  monde	
  qui	
  
l’entoure.
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Paris-­‐La	
  Défense:"Différentes	
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  de	
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  Voiture	
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  pour	
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  Paris-­‐Dakar.
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Galerie	
  Briet,	
  New	
  York:	
  Exposi0on	
  personnelle	
  de	
  bronzes.
Bibliothèque	
  Na0onale,	
  Paris,	
  "Couleurs	
  de	
  la	
  vie".
Fonda0on	
  d'Art	
  Contemporain	
  CNIT	
  La	
  Défense:	
  "Collec,on	
  des	
  Collec,ons".
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Travail	
  mul0dimensionnel	
  dans	
  le	
  Massif	
  du	
  Tibes0	
  (Nord	
  du	
  Tchad)	
  .
Film	
  de	
  Bernard	
  Pradinaud,	
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  La	
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  et	
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  exposi0ons	
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Publica0on	
  de	
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  le	
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  et	
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  couleur"	
  Textes	
  de	
  Pascal	
  Bonafoux,	
  photos	
  de	
  Jean-­‐Claude	
  
Francolon,	
  Edi0ons	
  Skira.
Publica0on	
  de	
  "Les	
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  Cartes	
  à	
  Jouer	
  du	
  XIXème"	
  Edi0ons	
  Nathan.
	
  
1988
Exposi0on	
  personnelle	
  à	
  Campredon,	
  à	
  l'Isle	
  sur	
  la	
  Sorgue.	
  "Campredon,	
  ARt	
  et	
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1987
Installe	
  et	
  dresse	
  quarante	
  sept	
  pierres	
  au	
  pied	
  des	
  Alpilles,	
  à	
  Saint	
  Rémy	
  de	
  Provence.
FNAC,	
  Montpellier,	
  Exposi0on	
  de	
  Photographies	
  de	
  Travaux	
  des	
  déserts.
SAD,	
  Grand	
  Palais	
  de	
  Paris,	
  Exposi0on	
  de	
  Photographies.
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  la	
  toile	
  qui	
  couvre	
  le	
  Musée	
  d'Orsay	
  lors	
  du	
  ravalement	
  de	
  la	
  façade.	
  (SARI	
  SEERI).
Maison	
  de	
  la	
  Culture	
  Reims,	
  exposi0on	
  personnelle.
Publica0on	
  de	
  "Espaces,	
  Visions	
  autres",	
  Texte	
  de	
  Gérard	
  Durozoi,	
  Edi0ons	
  Cesare	
  Rancilio.
Pixi,	
  Paris,	
  "Verame	
  joue"	
  exposi0on	
  personnelle.
 
1984
Réalise	
  un	
  travail	
  mul0dimensionnel,	
  à	
  des	
  échelles	
  diverses	
  sur	
  un	
  site	
  grani0que	
  à	
  1200	
  mètres	
  d'al0tude,	
  dans	
  l'An0-­‐
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  près	
  de	
  Tafraoute,	
  au	
  Maroc.(Un	
  film	
  produit	
  par	
  la	
  société	
  3	
  plus	
  est	
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  à	
  ce	
  travail).
Galerie	
  Chris0an	
  Cheneau	
  à	
  Paris,	
  exposi0on	
  personnelle.
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Présente	
  les	
  photographie	
  du	
  "Sinaï	
  Peace	
  Junc,on"	
  aux	
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  d'Arles.
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Expose	
  à	
  la	
  Galerie	
  Viviane	
  Esders	
  à	
  Paris,	
  et	
  à	
  New	
  York	
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Peint	
  dans	
  le	
  désert	
  du	
  Sinaï,	
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  le	
  plateau	
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consacre	
  un	
  film	
  à	
  ce	
  travail,	
  "Sinaï	
  Peace	
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Peint	
  et	
  marque	
  de	
  signes	
  sept	
  pierres	
  grani0ques	
  dressées	
  dans	
  un	
  pré	
  en	
  Normandie.
	
  
1978
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  et	
  dresse	
  17	
  pierres	
  marquées	
  de	
  bleu	
  dans	
  un	
  Canyon	
  à	
  Amarillo,	
  au	
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Explora0on	
  du	
  Désert	
  du	
  Sinaï.
	
  
1977
Expose	
  à	
  la	
  Galerie	
  Ra0é	
  à	
  Paris.
	
  
1976
Expose	
  à	
  la	
  Galerie	
  Premier	
  étage	
  à	
  Liège,	
  et	
  à	
  la	
  galerie	
  La	
  Main	
  Bleue	
  à	
  Strasbourg.
Peintures	
  sur	
  deux	
  kilomètres	
  et	
  demi	
  le	
  long	
  de	
  la	
  côte	
  du	
  Désert	
  des	
  Agriates,	
  en	
  Corse,	
  marque	
  les	
  roches	
  de	
  signes.	
  
Alexis	
  Poliakoff	
  filme	
  ce	
  travail.
Peint	
  sur	
  un	
  kilomètre	
  les	
  parois,	
  les	
  plages	
  rocheuses	
  et	
  les	
  galets	
  du	
  lit	
  d'une	
  rivière	
  des	
  Cévennes	
  hors	
  de	
  l'eau	
  
comme	
  sous	
  l'eau.	
  Alexis	
  Poliakoff	
  consacre	
  un	
  film	
  (16mm)	
  à	
  ce	
  travail.

1975
Expose	
  à	
  la	
  Galerie	
  A.A.R.P.	
  à	
  Paris,	
  à	
  la	
  Galerie	
  Kerlikowsky	
  à	
  Munich,	
  et	
  à	
  la	
  Galerie	
  Fred	
  Lanzenberg	
  à	
  Bruxelles.
Peint	
   sur	
   un	
   kilomètre	
  les	
  parois,	
   les	
  plages	
  rocheuses	
  et	
   les	
  galets	
  du	
   lit	
  d'une	
   rivière	
  des	
  Cévennes	
  hors	
  de	
   l'eau	
  
comme	
  sous	
  l'eau.	
  Alexis	
  Poliakoff	
  consacre	
  un	
  film	
  (16mm)	
  à	
  ce	
  travail.

1970/74
Par0cipe	
  à	
  plusieurs	
  exposi0ons	
  comme	
  à	
  plusieurs	
  Salons	
  à	
  Paris.
	
  
1969
Expose	
  à	
  la	
  Galerie	
  Isy	
  Brachot	
  à	
  Bruxelles.
	
  
1968
Dispose	
  des	
  Tumuli	
  de	
  pierre	
  au	
  Mouton	
  d'Anou	
  (Alpes	
  Mari0mes)	
  et	
  des	
  Roches	
  cristallines	
  dans	
  le	
  Massif	
  du	
  Castelet	
  
(Alpes	
  Mari0mes).
	
  
1967
Expose	
  à	
  la	
  Galerie	
  Romain	
  Louis,	
  à	
  Bruxelles.
Dresse	
  des	
  pyramides	
  de	
  schistes	
  dans	
  les	
  montagnes	
  de	
  Rute	
  (Alpes	
  Mari0mes)	
  et	
  des	
  mon0cules	
  de	
  galets	
  dans	
  le	
  
Tech-­‐Ceret	
  (Pyrénées	
  Orientales).
	
  
1965
Publie	
  "La	
  Fortune	
  des	
  Fous",	
  Edi0ons	
  Denoël,	
  traduit	
  en	
  Allemand	
  (Verlag	
  der	
  Europäischen	
  Bücherei,	
  Bonn).
Extrait	
  et	
  colorie	
  un	
  millier	
  de	
  pierres	
  d'une	
  plage	
  du	
  Cap	
  Ferrat	
  (Alpes	
  Mari0mes).
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